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otra parte, evidencian cus estructuras —o partes 
esenciales de éstas—, a primera vista: se establece 
una similitud de organismo entre ellos, al primer 
movimiento y es confirmada por cada adelanto en 
nuestro conocimiento biológico. Fué ese adelanto 
el que incitó tantos pensamientos fecundos sobre «! 
origen de las especies arquitectónicas. 


Cuando Buffon, por ejemplo, declaró que el cerdo 
y el asno eran prácticamente el mismo animal, dado 
que lo esencial en cada uno de ellos era un principio 
estructural heredado de un antecesor común, explicó 
los orígenes de los estilos arquitectónicos. Cuando 
Darwin sugirió que la fauna de las Islas Galápagos 
se había desarrollado a través de diminutas varia 
ciones genéticas, dió a los historiadores del arte, no 
sólo el secreto del templo griego y la catedral góti. 
ca, sino también el de la casa de departamento y del 
proyecto de provisión de viviendas ("housing") 
Cuando Lamarck sugirió que la jirafa estiraba re 
petidamente su pescuezo a fin de alcanzar a las más 
altas ramas de los árboles y que ese alargamiento 
podía ser heredado, él dió a una humanidad agra. 
decida, el principio de los rascacielos. Y todos estos 
conceptos y principios, ss suman en la frare: orden 


En arquitectura —o al menos en el ejercicio de 
la arquitectura—, la doctrina no necesitó otra fór 
mula más especifica, Vitruvio había comparado cl 
cuerpo humano con un edificio, y esa comparación 
rondó en las mentes de los arquitectos del Renaci 
miento, pero sólo en el siglo XVIII emergió de las 


páginas de los filósofos una fórmula practicable « 
el diseño. En el tercer cuarto de ese siglo Carlo Lo. 
doli, enseñando en Venecia y “lanzando la idea con 


un entusiasmo rayano en frenesí”, declaró que la 
conveniencia y la utilidad son las únicas bases de 
expresión en arquitectura, Nos dice: el arquitecto 
debe “mostrar tan sólo aquello que tiene una fun. 
ción definida y que deriva de la más estricta nece 
sidad" 
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su pensamiento colectivo, con dignidad y consecuen 
cia. Si se reúnen para ver grandes espectáculos, para 
<Onmemorar 2 un héroe o un acontecimiento, para 
trabajar o para jugar juntos. el arquitecto conoce 
la belleza interna de su congregación; y cuando la 
familia se reúne en su hogar, él también conoce la 
ventura, lealtad y ternura que concurren alli. Y ya 
sea que estas experiencias sean ocasionadas por el 
conocimiento profundo del espíritu humano o por 
intuiciones de recónditas realidades, o ya sea mera 
mente por peculiaridades causantes de pesadumbre 
o no, en la constitución de un arquitecto ellos apa 
recen en su mente, sin ser invitados por un razona 
miento o por un encanto. La fuente de toda ex 
presión es la idea o el sentimiento. 


JAh, puedo estar 
Ironquilo, llevon el sello 


Cternil 


y Eternit solamente 


Esto me lleva a un segundo principio de crítica, que 
estimo fundamental. “La expresión es la ley supre. 
ma del arte; surge de la idea y del sentimiento que 
É existen a priori en la mente del artista; y el proceso 
mediante el cual este sentimiento es objetivado en 
cosas externas a la mente, es también seguido sin 
recurrie a la inferencia, razonamiento o fórmula, 
Aquellas ideas y sentimientos de los cuales brota 
el impulso artístico son, en su origen, no solamente 
independientes de silogismos, experimentos y fór 
mulas científicos, de la costumbre o de la intención 
igualmente independientes de los proce 

en para dar forma a los objetos, 
¡»nidos musicales, los colores y los 


fabrica. materiales 
de fibrocemento 
de la mejor calidad! 


AA 
SAS 


ta no necesita teoría del diseño para conocer 
qué colores, formas, sonidos o imágenes verbales, 
traducirán mejor a su corazón. Los dictados de los 
estetas le pueden confundir, la moda y el gusto le 
podrán acosar, y las dificultades de su técnica le 
podrán derrotar, pero ninguna de ellas le podrá en- 
señar algo. El artista crece a través de las experien 
cias de su arte y de las disciplinas de su sensibilidad. 
mo a través de la lógica, conocimiento u oficio. 
Cuando él domina su médium —pintura, mármol o 
palabra escrita—, no necesita razonar ni recordar 
Nada se interpone entonces entre él y la expresión 
directa de lo que desea expresar. 

La naturaleza de este proceso —esta corporización 
directa del sentimiento en cosas externas a la mente 
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donde ellas surgen—, tiene su más claro ejemplo 
en la música. La música, “libre de la carga de la 
representación” es el tipo perfecto de arte hacía el 
cual todas las demás artes aspiran. En ella, los so- 
nidos, los ritmos y las reglas abstractas, reciben dí 

xta y especificamente la calidad y medida precisas 
del amor, de la esperanza. gozo, triunfo, alegría o 
¡emor, que llenan el corazón del compositor, sin 
necesidad de ayuda simbólica de palabras, sin imi- 
taciones de cantos de pájaros y de truenos, sín re 
ferencia alguna a principios filosóficos mi hechos 
externos. Por supuesto, la música 1 


y reglas, pero éstas, con raras excepciones, son las 
avenidas del sentimiento, No preceden al senti 
miento ni conducen hacia él, sino que lo siguen 
como un servidor leal sigue a su amo. 

El alcance de la expresión en cualquier arte —el 
número y carácter de las cosas a ser expresadas 
está limitado por el número y carácter de esas ave! 
idas y. por supuesto, por los atributos específicos 
de los diversos medios. No pueden ser dichas en 
arquitectura, muchas cosas que se pueden decir en 
música. Para la música, sus expresiones posibles 
están definidas por las peculiares capacidades de to. 
nos y ritmos temporales, y los ejemplares de arquí. 
tectura están de igual modo, condicionados por 
cualesquiera formas plásticas y armonías espaciales 
que puedan ser construidas por métodos eficaces. 
Tenemos que imaginar, en los términos de nuestro 
medio, que tenemos un talento para ella, debemos 
:onocer el grado en que ella puede ser modelada a 
nuestra idea. Sin embargo, el proceso de creación 
arquitectónica no difiere esencialmente del de la crea 
ción en música. Hay en muestro medio una mayor 
resistencia, una mayor mezcla de inaplicabilidades, 
pero, en fín de cuentas, algún movimiento de nues. 
tra mente debe ser impreso en las cosas externas a 
ella, ya sea cuando el arte cs la arquítectura, como 
cuando es la música 

En este aspecto ha sido introducida alguna confu 
sión por el elemento tiempo en el proceso creativo 
de la arquitectura. Aunque todas las obras de art 
incluso los cantos y poemas, son construidos deli 
beradamente y en un período de tiempo, una cua. 
lidad de premeditación y de control consciente pare- 
ee ser especialmente característico del proceso de la 
construcción. Excepto en las escuelas de arquitectu- 
ra, los edificios rara vez se desarrollan por hermosos 
frenesis, sino mediante lentos estudios y cálculos, 
mediante el uso de intrincados instrumentos, y por 
métodos racionales y pacientes para los cuales la 
palabra inspiración parece absurda. Porque cada 
paso constituye una nueva situación a ser afrontada 
y resuelta por la inteligencia, nos inclinamos a con: 
ccbir la arquitectura como un producto exclusivo de 
la inteligencia. 

Nos confunde también el hecho de que, a menudo, 
los edificios se construyen sin arte —quiero decir 
sin el arte de la expresión—, y esto estimula la no- 
ción de que la construcción y el arte son procesos 
independientes entre sí. Pero una preocupación por 
lo concreto y por el proceso lógico, mo prohibe 
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diante un proceso independiente de los razonamien- 
1os 0 del conocimiento relacionado con los hechos. 
Tomo como fundamentales para la comprensión 
del arte, estos dos principios. Propondré ahora un 
tercero, acaso más pertinente a la comprensión de 
la arquitectura. El carácter expresivo de las obras 
de arquitectura tiene sus ruíces en la norma y mera 
forma abstractas y puede ser independiente de toda 


Si somos capaces de recibir una expresión en arqui 
tectura, esa expresión será conocida y lo será con 
certidumbre, sin permiso mi garantia de otro cono. 
imiento, El cubo expresará fortaleza, cualquiera 
que sea su material o utilidad: la esfera, igualdad: 
la espiral, aspiraciones: la repetición de columnas, 
movimiento; la línea horizontal, paz. Estas son 
corporizaciones de sentimientos ancestrales que los 
arquitectos perpetuamente han elaborado, refina 
do y consagrado por aplicación y renovación. 
Las definiciones que he dado, tan sólo insinúan la 
variedad y sutileza de los significados que esas y 
mil otras formas, pueden apresar en infinitos pa 
rentescos, y que solamente en ellas pueden ser apre 
sados. 


No quiero decir con esto, que no haya en los edifí 
cios satisfacciones intelectuales independientes de 
los valores formales, ni que los edificios no puedan 
estar saturados con delicias de romance, Quiero de 
cir que éstos no son los modos que forman el modo 
especial y característico de la arquitectura. No son 
el medio peculiar y sancionado de nuestro arte 
Los edificios, a menudo son más elocuentes para 
aquellas personas que solamente se enteran de sus 
formas: que saben poco o nada de materiales y de 
construcción. Nuestro conocimiento de la historia 
y utilidad, nuestro análisis de la estructura, frecuen 
temente sirven para obscurecer y hacer confusa el 

e libre de complicaciones que es la arquitectura, 
Los edificios nos hablan directa e inmediatamente 
cuando se lo permitimos, 


No muchos de quienes han visitado Washington. 
por ejemplo, saben que la cúpula del Capitolio es 
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de hierco fundido, Ni siquiera han considerado el 
material, mi tampoco 5e interesan por las presiones 
de cada parte contra las demás y contra el suelo. 
“También les resulta asunto de poca importancia, si 
las columnas que rodean la cúpula soportan o no 
el peso que aparentemente gravita sobre ellas o si 
son meros adornos adheridos a la superficie. El ar- 
quitecto que pretendió expresar la grandiosidad y 
permanencia del estado, logró su intento. Su efecto 
no fué estorbado por consideraciones sobre el uso o. 
por leyes estructurales, porque, para nuestro espec- 
tador medio, no tienen existencia práctica, 
El obelisco, en el otro extremo del Mall, puede exis- 
tir como mera forma, y para la mayoría de las 
gentes, así es, Sabemos que no está hecho de man- 
loca, pero tal circunstancia se presenta apenas a 
nuestro conocimiento interior; y si se nos dijera que 
el aplastante peso que gravita sobre las piedras in- 
[eriores, es veinte veces mayor que el soportado por 
las de la cima, o que la resistencia contra un viento 
del Norte es sólo un vigésimo de la resistencia con- 
tra el viento del Nordeste, tal información aun re- 
sidiría en nuestras mentes ocupando un sitio remoto 
de la noble abstracción que tenemos ante nues- 


tros ojos. Y entre los millones que sienten las se- 
renas emociones patéticas que provoca el Lincoln 
Memmorial, ¿cuántos saben qué peso apoya sobre 


YEFREN $. R. L. 
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las columnas y fundaciones: que la luz que da vida 
a la estatua, viene de focos eléctricos escondidos en 
el cielo-raso; o, tornándose eruditos, observan que 
su planta viola la tradición griega? 

Nadie podria adivinar, por sus apariencias externas, 
la función o el diseño espacial de Notre Dame de 
Paris. El coro en que se entonan las liturgias Jest 
pour lui qu'il est fait—, está articulado como un 
apéndice del tramsept. Las naves menores que ro- 
dean a la gran nave mayor, se pierden entre una 
micbla de pináculos y de arcos que parecen elevarse 
para emprender vuelo. Son las formas y sus arre- 
los, los planos, las líneas y las sombras, no la 
estructura y sus revelaciones de ordenación interna, 
los que cantan loas a Dios; lo que nos acerca a Su 
trono, es la majestuosa procesión de arbotantes, in- 
diferentes en forma y posición a los esfuerzos y 
tensiones que ellos corporizan, realmente desafían: 
tes a las leyes de la gravedad: y las grandes torres 
lógicas. que ocultan completamente toda circuns: 
tancia concreta de la fábrica que se halla detrás de 
ellas, poseen triunfalmente el esplendor de Su cielo, 
La elocuencia de estas expresiones surge de ideas que. 
originadas en la mente, son objetivadas en ejempla- 
res externos, dotándolos de emocionantes cualidades, 
independientes de los hechos y la lógica. El origen 
de la idea, su traslado a formas visibles, y la apre 
bensión de estas formas como avenidas del senti 
miento — todos ellos procesos básicos del arte, son 
incalculados, inmediatos y libres de impedimentos 
de leyes científicas, 

En efecto, he bosquejado una filosofía de la ar- 
auitectura que halla las leyes de la arquitectura en 
el seino del arte sin Obscurecer los valores del arte 
con valores cientificos. No pretendo haber hablado 
como un oráculo, He planteado en estos dos prime- 
ros artículos, algunos principios que estimo de valor. 
No me agradaría volver a examinar la doctrina de 
la expresión orgánica, a la loz de estos principios. 
En primer término, debe ser evidente que el modo 
de trabajar del artista —como lo be descripto—, 
no es el mismo que el de la naturaleza. No sabemos 


pero no tenemos razón para creer que en el curso de 
«sas progresiones la naturaleza tenga 5 i 
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La Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires resuelve con la ercación de 


tra en sus últimas etapas de 


able problema de orden artístico y cultural, común 


x las grandes ciudades de América, creado por el enorme desarrollo intelect 


de las mismas coincidente con la falta de lugares adecuados para su desenvol 


Su programa, formulado por los Arquitectos en colaboración con funcionarios, 


sectores, artistas, técnicos y obreros teatrales, imbuidos de la importancia del 


constituye un primer intento oficial para la creación de una obra integral, un 


y de las proyecciones de la obra, satisface las necesidades antedichas y 


verdadero centro de cultura, que comprende 


de Comedia: Para representación de teatro tradicional. La sala tiene 


capacidad para 1.130 espectadores en dos plateas. El escenario, por sus dimen- 


siones, instalaciones, equipamient 


y maquinaria técnica, constituye uno de los 

más completos de su género y ofrece ilimitadas posibilidades de adaptación y 
p p 

funcionamiento no sólo para el teatro de comedia sino también para espectácu. 


icos, cinematográficos, musicales, etc 


Posee un vscenario levadizo constituido por 306 silletas 


en 9 puentes de 34 silletas cada uno, dos escenarios giratorios con sus discos 


0,60 m. por 0,60 m. 


montados sobre pisos corredizos Orugados, un ascensor para orquesta que puede 


ampli 
por 6.50 m. que vincula la capilla del escenario con la planta de car 


y el escenario o la platea según su posición, un montacarga de 3.00 m 


carga y el taller de mont 
con 14 máquinas elevadoras para decorados pesados, un telón de seguridad con 
batería de iluminación de boca, una embocadura variable con puente de ilumí 


6 puentes para maniobras de decorados, 2 parrillas 


nación móvil, 3 puentes de iluminación en el entretecho de la sala, una cabina 


posterior para escenografía proyectada, una cabina para proyecciones cinema: 
gráficas, 6 candilejas, torres, herses, proyectores y máquinas de efectos, 30 esta 
siones de control electromagnético para iluminación, 10 estaciones de contr 
de sonido, 9 micrófonos de efectos, 11 parlantes, instalación de vapor de alta 


presión para efectos escenográficos, 3 telones de boca, 2 panoramas 


uno curvo, 1 pantalla panorámica. instalación para televisión 


Teatro 


le Cámara; Tipo de teatro isabelino para representaciones de teatr 


íntimo, de cámara, experimental, constituye por su forma y < 


verdadero aporte para las nuevas tendencias escénicas no convencionales que int 
ran el espacio sala-escenario y facilitan la comunión espectador-actor. La sala 
cuenta con 600 butacas. El escenario tradicional se amplía mediante otro adya 


ente semicircular montado sobre un ascensor. 
Microcine: Para uso privado o público, será usado como sala de conferencias. 
representaciones menores, actos, etc. La sala tiene 250 plateas. 

Hall de Exposiciones: Para la realización de muestras de difusión cultural. 
artística, científica, etc.. en una superficie de 260 m 

Museo de Arte Moderno: Desarrollad 


adaptando los pis 
de Cultura, 


en 6 plantas de 400 m.* cada uni 


proyectados originariamente para oficinas de la Secret 


Se exhibirán muestras de: pintura, escultura, cerámica, arq! 
mo, diseño industrial, exc. Tendrá asimismo biblioteca y oficinas 


Escuela de Arte Dramático: Ocupa un edificio de 8 pisos altos a construirse en 
una próxima etapa, 
Compuestos por salones aulas para la enseñanza de artes escénicas, cor 
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LA LAMPARA DE LA NATURALEZA - Joseph V. Hudnut 


del libro “LAS TRES LAMPARAS DE LA ARQUITECTURA MODERNA” 


El concepto de progreso estaba impregnado de un 
a. casi desde el día de su aparición 
en el pensamiento renacentista. Una creencia en el 
uo proceso de mejoramiento humano no po- 
día sino invitar a nuevas interpretaciones de la na- 
turaleza, y a estimular gradualmente una filosofía 
del naturalismo, en la cual el hombre es concebido 
como un elemento de la naturaleza y arrastrado en 
su avance, por el torrente de progreso de la misma 
macuraleza. Los adelantos de la cencia y de las tec 
nologías, los nuevos horizontes de la revolució 
dustrial, y la empírica visión de la vida huma: 
escritores tales como Adam Smith y Montesq. 
leron y agregaron impetu a esta nueva fe. 
tendencia a buscar en la naturaleza interpretaciones 
de todo fenómeno de la vida humana. había llegado 
a pleno desarrollo antes del advenimiento de la teo- 
ría de la evolución, 
El arte se hallaba también entre los fenómenos su- 
jetos a interpretación. Era explicada como una ac 
tividad natural, Surge de ciertas particularidades 
de la constitución humana. La primera de éstas es 
una tendencia de la mente a atribuir a la naturaleza 
ciertos valores que no están en ella sino 
bre tiene la esperanza de hallar en ella. 
res son consecuencia de sus propias necesidades. 
Sentimos la necesidad de un propósito, Tenemos. 
por ejemplo, necesidad de un orden: lo descubri 
mos en la naturaleza, Necesitamos un propósito. 
y lo hallamos en la salida del sol y en la germina- 
ción de la semilla. No es necesaria una guía divina, 
y ella también da vida y exalta a las montañas y 
los mares, Estas satisfacciones no constituyen cono- 
cimiento. Suponer que tocan la realidad es creer en 
la magia. Ellas meramente despliegan un extraño 
fenómeno de la mente humana que ocurre cuando 
ésta es impresionada por los incontables accidentes 
que alinean la senda que hemos de seguir. 
A veces acontece que fracasamos en hallar en el mun. 
do no-humano, todos aquellos valores de que tene- 
mos necesidad. Entonces podemos suplantar este 
placentero ministerio de la naturaleza, con objetos 
o, ejemplares de muestra propia invención. Tales 
objetos o ejemplares son llamados obras de arte 
más especificamente obras de bellas artes, ya que 
puede decirse que el arte incluye toda forma de in 
genio o artificio: y, desde que por necesidades bio: 
lógicas y económicas somos incitados a fabricar ob- 
jetos o ejemplares -—para protección contra el frio. 
ara la casa, para el abrigo, para la guerra: 
también pueden configurar en nuestra imaginación 
cualidades concordantes con muestras necesidades 
emocionales. 
Asi, el impulso artistico y las obras de bellas artes 
que son su consecuencias, se acomodaron en la na: 
turaleza, siendo creaciones del hombre natural en 
respuesta a un impulso natural. Una puesta de sol 
y Una sinfonía, evocan y satisfacen el mismo ape 


Contémporo) trad: J. V. Rivarola, arg. 


tito, compuesto de circunstancias mentales, sociales 
y físicas: y si por casualidad el Partenón provoca 
una “emoción estética", más intensa y duradera 
que una rosa o un árbol, es porque, en primer tér- 
mino, un gran artista ha intensificado en su espe- 
riencia y clarificado en su arte, aquel valor u orga- 
nización de valores que todos nosotros hemos bus- 
sado en la naturaleza, sin encontrarlo siempre. La 
superioridad del artista sobre la naturaleza no reside 
en una diferencia de material o de método, sino en 
una mayor solicitud para las satisfacciones huma 
as, solicitud que no siempre es visible en el mundo 
no-humano. 

Existiendo en la naturaleza, se sigue que el arte debe 
estar sujeto a leyes de la misma, Nuestra compren- 
sión de estas leyes nos dará, progresivamente, la de 
las leyes del arte; y si bubiera principios que fueran 
universales en la naturaleza, ellos serán también 
vmiversales en el arte, 

Parece que tal principio es el del orden orgánico, 
“Todo lo que sobrevive en la naturaleza y, por tan- 
10, todo lo que sobrevive en el arte (que es un pro- 
ceso de aquélla), está organizado en su forma y 
substancia, de modo tal que cada parte, aunque es- 
pecializada en su función, obra en armonía con 
rodas las demás partes para mantener la vida del 
total. Tales armonías existen más evidentemente 
dondequiera que haya estructura, palabra que im- 
plica un arreglo de partes, u Órganos, característico 
de las cosas naturales, Y donde tal armonía natural 
existe, existirá también, en los objetos naturales, 
una armonía en su forma externa que inclina nues- 
tra simpatía. Una peculiaridad de nuestro organis 
mo —pues nosotros también somos orgánicos —. 
proyecta un valor específico sobre esas obras de la 
naturaleza y puede operar también de modo de 
proyectar tal valor sobre las obras de arte, A este 
valor podemos llamarlo belleza. El leopardo, sien- 
do orgánico, es bello; también lo son un árbol, una 
estrella, una avispa, y Venus ascendiendo sobre el 
mar: y así, por la misma ley, un edificio orgánico 
es bello, 

Este concepto del orden orgánico en la naturaleza 
y, su corolario en el arte, podrían existir indepen- 
dientemente del concepto de evolución; pero fué esta 
teoría la que dió a ambos el fundamento cientifico 
sin el cual no podrian haber ganado su amplía cir 
culación en el pensamiento arquitectónico, La evo- 
lución, y especialmente aquella fase de su teoría que 
subrayó el cambio según el medio ambiente a través 
de adaptaciones u organismos, no podría haber Íra- 
casado en sugerir una analogía entre las cosas vi- 
vientes y los edificios, Los edificios, lo mismo que 
las cosas vivientes, tienen estructura y Órganos, y 
tomados éstos en conjunto, conforman un orden 
orgánico que, siendo distinto en cada especie de edi 
ficio, cambia y se desarrolla bajo la influencia del 
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"CANLIS' BROILER RESTAURANT” 


Honolulu 


Wimberley y Cook, arquitectos 
Paul DJ 


así. unas veces fijando la atención en las baldosas blancas 
del comedor, en la disposición del decorado de la boite, 
de la terraza semicubierta en que se continúa esta última, 
llegamos a formar nuestro concepto sobre el material, el 
dinamismo. la acertada distribución interior que debe ca 
racterizar a un restaurant-boite 

Los materiales son piedras del lugar, utilizadas sin pulir 
en rústico: mosaicos hawaianos: mármoles: paneles acús 
ticos; cemento y madera a la vista 

La distribución interior es la siguiente: Una entrada, 
con acceso desde una galería cubierta (foto pág. 36) 


cial: un gran espacio dedicado a boite, donde se hallan 


el bar y una serie de mesas dispuestas alrededor de la 


pista de baile; una terraza semicubierta que crece como 


una prolongación de la boite, Todo ello corresponde a 
una de las dos secciones en que se divide funcionalmente 
el espacio interior de Canlis”, la otra corresponde al res 
taurant- Este posee un rincón para banquetes y una gran 


parrilla que abre d obre el salón y a la cocina. 


Esta posee una distribuc nas y un equipo automá 


tico excelentes, que per a los 


mejor desenvolvimiento de sus tareas. Además, Canis 


posee salas de lectura, un bar íntimo y varios toilets 
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¿Qué es la Arquitectura?.. contesta Rino Levi 


¿Qué es la Arquitectura ? 


Existen muchas definiciones; generalmente, se confun- 
den arquitectura y construcción, pero no toda cons- 
trucción es arquitectura. En cierto sentido la arqui 
tectura empieza y termina en la mesa de dibujo: es 
un trabajo espiritual que tiene, sin embargo, que ver 
con materiales y técnicas. 


La Lección del Indio. 


De las enseñanzas que aporta a la arquitectura mo- 
derna la organización de los pueblos primitivos ame- 
ricanos, el aporte más interesante es la enseñanza que 
resulta del contacto de estos pueblos con la naturaleza. 
Además, la precolombina es el resultado de la integra- 
ción de la escultura con la arquitectura; en la cultura 
maya esto se logró con mayor intensidad que en cual- 
quier otro pueblo. Aquí está la lección más impor- 
tante: la arquitectura maya alcanzó esa integración, 
y ningún otro pueblo nos ofrece mejores ejemplos; 
ése es mi más profundo convencimiento. En la India 
ocurre algo semejante, pero en grado muy inferior. 


Función de las Artes, 


El proceso artístico es igual en arquitectura, pintura 
y escultura. Inicialmente existe un estudio funcional 
y técnico, pero finalmente el arquitecto queda libre 
de cualquier influencia que no sea la plástica, y su li- 
bertad es absoluta. 

Al comenzar un proyecto, el arquitecto reune una se- 
de elementos necesarios para su trabajo; ese es el 
primer paso. Seguidamente los coordina y procede a 
asimilarlos. Para ese momento se habrá liberado de 
todos los otros elementos de orden práctico y funcio- 
nal, y quedará en condiciones de crear, pura y simple- 
mente. Deberá tomar en cuenta el problema social, un 
aspecto de su trabajo sumamente importante, pero que 
no es obstáculo para la creación artística. 
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En la época moderna existe más artificialismo y arbi- 
trariedad que en la época precolombina. En ésta se lo- 
graba una mayor unidad de las diversas manifestacio- 
nes humanas, y los problemas se trataban de manera 
contraria a la de hoy, con mayor espontancidad. Como 
resultado, se establecía una más estrecha ligazón entre 
los diferentes elementos humanos. 

La arquitectura busca la integración de lo interior con 
lo exterior. En este sentido, tendrían importancia las 
conquistas de carácter social, pero la excesiva concen- 
segración total con la na- 
turaleza. La solución consiste en crear viviendas que 
sean pequeñas comunidades, 


Responsabilidad de la Escuela. 


Actualmente existe la tendencia de ligar planificación 
y arquitectura. Ambas deben ser una sola. No debe- 
mos pensar en la arquitectura como algo aislado. Has- 
ta ahora se ha pensado crear cursos separados, pero de 
ello va a derivarse un gran problema de mentalidad, 
no de concepto. La mentalidad en la doctrina de pla- 
nificación debe ser creada desde el primer año de la 
Escuela. La planificación, por su parte, debe estar en 
manos de arquitectos de mentalidad madura. Un ar- 
quitecto es el técnico que tiene la mejor concepción 
de la planificación. 

Sinceramente hablando, una escuela que actúe en tal 
función, en mi opinión cumple una responsabilidad 
extraordinariamente interesante. En algunos países eu- 
ropeos se sigue el sistema Beaux Arts, que incluye en- 
tre sus puntos básicos la unión de la planificación y 
la arquitectura. La enseñanza en la arquitectura debe 
tener las tres dimensiones. Debe conocer los materia- 
les y también el proceso de la construcción. Son cosas 
básicas. Además, el arquitecto necesita una amplia 
cultura y vastos conocimientos, Y la escuela debe im- 


partirlos sin menoscabar la personalidad de los alumnos. 
(Cortena dela rríta “Integral”, Venezaria) 


POPULAR= > 


DE 
PLANEAMIENTO 


El tema se halla en estos momentos eo primera línea y cada 
semana, durante los últimos meses, es raro que no aparezca 
en los diarios el anuncio o el comentario sobre una conferen- 
cia, mesa redonda o audición radial cuyo título se refiera 
directamente al planeamiento urbano y regional. Aparte de 
¿que en el Congreso del Federalismo se aprobó una 
sobre municipalidades incluyendo taxativamente entre sus 
atribuciones intrínsecas la de formular y poner en operación 
el plan regulador de desarrollo y extensión urbana y de 
controlar el uso de la tierra en función de dicho plan, las 
dos reuniones del Instituto Popular 
Salón de Actos de “La Prensa” para 
Jageniero Justiniano Allende Posse y del Arquitecto Jorge 
Víctor Rivarola, han llevado la cuestión del desarrollo ur- 
¡bano y regional al campo de la g 
ministrativa del País. 


El Centro Argentino de Ingenieros ha emprendido una vi- 
porosa campaña de estudios, conferencias y debates sobre 
vivienda, desarrollo urbano y regional; la Cámara Argen- 
tina de ln Construcción anuncia para octubre próximo 
movimiento de opinión técnica y 
ciedad Central de Arquítectos llevará el tema a. 
de Arquitectura que celebrará entre el 10 y 12 de octubre 
en la ciudad de Rosario. 


El Instituto de Planeamiento Regional y Urbano, como ya 
es prictica desd hs vasos años, PEONNAY ana campaña 


blicaciones y notas directas a 
las municipalidades de todo el país, con motivo de 
xima semana del Urbanismo a celebrarse con motivo 
de noviembre, Día Mundial del Urbanismo. 


La Facultad de Ingeniería ha organizado un Tnstitutó 
pio para el tema de la vivienda y sus 
desarrollo físico de ciudades y regiones y la Facultad 
Arquitectura se apresta a dar un ciclo de conferencias. 
proximidades del 8 de noviembre. 

En el campo de las aplicaciones 

Found Raccall oca le 100) 
estímulos financieros puedan ponerse del 
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regional, de modo que los préstamos 
A de vivienda en relación con 
PIERA CES ler Ile een se 
en el Banco Industrial, para coordinar su acción de 
fomento fabril con la acción de desarrollo de la vivienda. 


Las afuevas provincias de La Pampa y de Misiones están 
embarcadas en una franca posición de planeamiento del uso 
de la tierra y del desarrollo urbano y regional, siendo por 
demás significativo el concurso de antecedentes para adju- 
dicar los estudios de planeamiento urbano de toda la pro- 
«vincia de Misiones, al que se han presentado diez. firmas de 
expertos en la matería. 


Las ciudades de Salta, Miramar, Santa Rosa y Trenque 
Lauquen tienen en proceso de formulación sus respectivos 
planes reguladores y en estos días se anuncia que en el próxi 
mo mes de octubre la ciudad de Buenos Aires revivificará 
los estadios interrampidos del plan regulador, 
Por 


último, la Comisión Nacional de Vivienda, que en su 
Informe aprobado en mayo último por el P. E, N. había 
establecido como base fundamental del Plan Integral, la 
formulación de una “política de la tierra” en relación con 
su desarrollo urbano y regional a fín de movilizarla ade- 
cuadamente en función de la vivienda y de las fuentes de 
rrabajo de la población, está elaborando su Informe defini- 
tivo que, podemos adelantarlo, consagrará a los planes de 
vivienda, no como simples programas de ejecución de casas, 
sino como sinónimos de planes de desarrollo urbano y re- 
gional. Además la Comisión, dentro de los límites del 
tiempo y de sus posibilidades, hace énfasis en la divulgación 
del tema y así, además de las numerosas visitas de sus 
a todas las provincias argentinas, está realizando 
campaña de difusión radíal por L.R.A. Radio 


pues, otra oportunidad para que se encauce 
legislativa y [Meana di abuloso deerolo Fco que 
"nuestro país se apresta a encarar en los próximos diez años, 
dentro de normas orgánicas que lo libren de la azarosa im- 
provisación que hasta ahora sólo ha sido capaz de producir 
suburbios en vez de ciudades y desaprovechar regiones en- 
de desarrollarlas integralmente. 


La opinión pública no es indiferente: y ahora que puede 
libremente criticar o apoyar, debe merecer a los técnicos y 
estadistas toda su mayor atención, pues volveremos a repe- 
—y ya van muchas veces que lo hacemos en los últimos 
"buen desarrollo urbano y regional de muestro 


FEDERALISMO Y 
PLANEAMIENTO 


tuvo lugar en la sede del Museo Social Argentino 
enviaron delegados casi un centenar de instituciones priva- 
das, organismos públicos y municipalidades y cuya presi- 
dencia, por unanimidad de votos, recayó en el Íngeniero 
Justiniano Allende Posse. 


Cuatro temas fundamentales se debatieron a saber: 
1) El federalismo como problema de Estructura. 
2) Función de los municipios en el sistema fedecal. 


3) Medidas a adoptar para alcanzar ur Federalismo efec- 
tivo, 


4) Planeamientos regionales. 


El último punto fué tratado por la Comisión presidida por 
el Ingeniero Julio V. Canessa, actuando como secretario el 
Arquitecto José M, E. Pastor, integrando además la Comi- 
sión los Doctores Francisco Del Río, Carlos Emérito Gon- 
zález, Ramus Tetu, el Arquitecto Jorge /- Y otros 
repretentantes institucionales, 

El Congreso se halla en cuarto intermedio hasta mediados 
de octubre, en que tendrá lugar la asamblea de clausura, en. 
la ciudod de Córdoba. 

Por _ser interesante, transcribimos el texto del dictamen de 
la Comisión del punto 410. que va a ser sometido a la 
asamblea final. 


La Comisión de Planeamiéntos regionales recibirá nuevas 
“sugestiones sobre esta ponencia, las que podrán ser formula- 


das por cualquier persona, rogando hacerlas a: Se 
cretaría del Congreso del Federalismo, Fincas Nro! 736, 
Buenos Aires. 


TEMA 4": PLANEAMIENTOS REGIONALES 


1) La planificación o planteamiento consiste en: 
3) la formación de programas de acción y y 

b) la organización coordinada de esa acción 

con el fin específico de crear en torno del individuo y de 
log grupos humanos a que pertenece un triple 


. tecnológico, con vistas al fin su- 
perior del bienestar del pueblo de la Nación. 


2) El planeamiento, como cualquier instramento técnico, 
4 


puede manejarse con fines totalitarios o democráticos; en 
«l primer caso lo rechazamos y en el segundo lo concebimos 
de una estructura federal en que jueguen equitativa- 
Jos resortes institucionales, económicos y culuraes 

esferas de cooperación colectiva representadas por 
el municipio, la provincia y la Nación. 


3) La expresión tangible y visible del planeamiento debe 
concretarse en: 


ciudades y campo juiciosamente desarrollados por una 
tecnología al servicio del hombre. e 


1) Una investigación integral de los actuales niveles de 
vida y usos de la tierra, así como de las causas que los mo- 


2) Una: recopilación de todos Jos estudios y proyectos que 

sido elaborados pública y privadamente 
la conservación o transformación de los niveles 
Jos vos de la tierra. 


vida y de 
5) En base a la información señalada en los puntos ante- 
riores el planeamiento debe enfocarse sobre los dos objetivos, 
mediante planes reguladores que tiendan a coordinar las ac- 
ciones municipal, provincial y nacional déntro de ámbitos 
yeotecnológicos y socioeconómicos adecuados, 


Entre esos dos ámbitos socorconómico y grorecnolói 
<o polares, debe interponerse un tercero que es la región, 
esndindo por tl aquel exensón e ea sobe a us 

cun tipo. i 


se desarrolla vida humana que muestra una 
dad de economía, costumbres. clima y recursos naturales 
que lo distinguen como una unidad de ciudades y campo 


Sobre las unidades segionales de planeamiento, los proge 
mas de. y izan 0 secó. det ora: 
o ios d 

domal, ) Regional y <) Municipal. 


9) Dichos planes reguladores deben consistir en previsiones: 
a) socio-económicas, que apunten a un nivel de vida óp- 
timo; 


b) tecnológicas, que apunten a un uso de la tierra acorde 
con dicho nivel de vida. 


1) Para posibilitar no sólo la formulación de dichos planes 
sino su puesta en marcha para alcanzar sus objetivos en el 
spacio y en el tiempo adecuados, es preciso movilizar inte- 
gral y coordinadamente: 


a) los recursos económicos; 
b) la tierra urbana y rural. 


11) Por último, pero no por ello menos importante, es 
preciso que todo el proceso de planeamiento antes definido 
y sintetizado sea el resultado de una activa información y 
Participación del pueblo a través de los diversos grapos hu- 
manos, sin lo cual los dichos planes rpaladors nacional 
regionales y municipales sólo serían friad elucubraciones de 
Iécnicas huérfanas del calor popular, 


12) En esa información y participación democrática es im- 
portancisima la creación de aña conce de 
etmiento, tarea que consideramos ed y coa de les Usb 
versidades en cada región de influencia. todo ello, 
recomendamos: 


1) La urgente formulación de una legislación nacional y 
provincial mediante la cual se defina una política de: 


a) Mejoramiento de nivel de vida humano y de uso de la 
tierra urbana y rural con vistas a la población del país en 
un periodo que abarque por lo menos veinte 
años en que dicha población se i en 10.000.000 
de habitantes. 


de la población mediante el 
desarrollo de viviendas y el equipo urbano correspondiente 
(pavimentos, obras sanitarias instalaciones eléctricas. gas. 


d) De localización industrial equilibrada sobre todas las 
¿del país en función de los recursos naturales buma- 


recursos. 


no 
para lo cual debe crearse 


un nacional autónomo permanente y de gran je- 
rarquía técnica, que en el orden nacional juegue un papel 
al de los organismos asesores internacionales. 


y Septiembre 2 de 1956. 
jero Jalio V. Canessa - Arquitecto José M. F. Past 
Ingeniero Arquitecto, HA ES 
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noticias 


Francis Violich nos visitará 


1) Carscterieioas y tendencias del ersclmiento urbano; 2) Poreenta 


ludades grandes y pequeñas; 4) Aplicación del Planeamiento a co: 
dados argentinas (iogilación, planes reguladores oficinas de planea: 
mmlesto, ete); 5) Planes reguladora en vigencia y en operación; 
14) ES diseño urbano en relación con el Plavesmíento urbano; 7) Ev 


Plascamiento 3 divulgación; 8) Documentación Mustrativa: planos, 
eroquía, diagramas, merofotografíos, fotografías oblicuas, estadio 
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PROGRESO 
EN 
SONORA 


la obra de un arquitecto 


El estado de Sonora, que se halla situado en la zona nor 
oeste de México, lindando con el estado norteamericano 
de Arizona, ha cumplido en la última década un extra: 
ordinario progreso, que lo ha colocado acaso a la cabeza 
de los restantes estados del país. El último censo indica 
que su población. de 520.000 habitantes, ha crecido en 
un 40 por ciento en el lapso mencionado. El mismo 
censo hace saber que existen en la zona más de 100 fá. 
bricas y plantas manufactureras, que se dedican princi 
palmente a la producción de carne envasada, textiles, 
aceites y cemento, Su agricultura ha conquistado tam 
bién un alto nivel de desarrollo gracias a la construcción 
de cinco grandes represas que abastecen a una zona culti 
vada que sobrepasa en extensión al valle del Nilo, Los 
productos de tales tierras son vendidos en el mercado 
norteamericano, pro, 


noviendo un volumen de operaciones 
comerciales realmente notable, “También el ganado de 
Sonora ha mejorado, y en la actualidad las inversiones 
en establecimientos agrícolas y ganaderos asciende a unos 
1.000 millones de pesos mexicanos. 


Parejamente se ha registrado un vasto progreso social 
En siete años se construyeron 231 edificios para escuelas 
y la Universidad del estado ha tenido que ampliar sus 
cursos a fin de satisfacer la 


reciente demanda de instruc 
ción superior. Se dictan además clases especiales para 
adiestramiento en problemas técnicos relacionados con la 
agricultura y la ganadería. 


No obstante, el espejo más fiel de los adelantos logrados 
en Sonora es la arquitectura de su ciudad capítal, Her 
mosillo, cuyo antiguo aspecto de “linda aldeita” se ha 
visto transfígurado, La catedral, de estilo colonial, con 
sus torres de carácter barroco, domina aún la plaza de la 
ciudad, pero dentro de los límites de ésta pueden verse 
también los edificios más modernos de todo México. Es- 
las construcciones precisas y funcionales, de líneas claras 
y fachadas limpias, son obra de un solo arquitecto: Fe 


La catedral de Herm 
antigiedad, domina la plara 


PROGRESO EN SONORA... 


1 vidrio por par 


:014 Mexico” 
modern 


Lipe 
1941 


Ortega, que se estableció en Hermosillo desde 


Ortega. que es un hombre timido y reservado, de sonrisa 
gentil y movimientos rápidos y graciosos, fué educado en 
vna escuela francesa de la Ciudad de México, y cursó sus 
estudios de arquitectura en la Universidad de México, 
Después de graduarse, con diversos premios, trabajó du 
rante un tiempo con Manuel Chacón y Rafael Alvarez 
Espinos. destacados arquitectos mexicanos. En 1937 
Ortega ganó el primer premio en un concurso para la 
nueva estación de ferrocarril de la capital mexicana. 

En Hermosillo, el sensible temperamento de Ortega res 
pondió en seguida al espíritu de progreso que comenzaba 
a alentar en la pequeña capital. El primer proyecto con 
sistió en un edificio de oficinas para la Compañía de 
Seguros del Pacifico. La estructura principal está 
queada por vastas arcadas bajo las cuales hay numerosos 
locales para pequeños comercios, Desde entonces ha pro 
yectado y construído un hotel, una agencia de automó 
viles, una clínica, un banco, otros diversos edificios co: 
merciales, y algunas de las mi 
he 


's bellas casas modernas de 
idad. Actualmente acaba de poner fin a un edificio 
especial para alojar un museo y una biblioteca, que es 
considerado como uno de los ejemplos más finos de ar 
quitectura moderna 


Los materiales favoritos de Ortega son los bloques de 
cemento y los bloques reforzados de cemento y vidrio 
Hace también amplio uso de planchas de vidrio y de la 
drillos vidriados, “2 fín de llevar al interior el exterior 
tropical”. Por otro lado, casi no emplea los pequeños 
ladrillos de adobe que son el material de con 


más común en México, pero ha sido gracias a su inicia 
tiva que, en gran medida, se ha introducido el uso del 
cemento en Sonora. 

Una vez que ha dado término al proyecto, Ortega vigila 
cada uno de los pasos de la construcción. “Incluso me 


ha ayudado a elegir los cuadros para decorar mi casa 


dice uno de sus clientes—. Y su clección ha sido su 
mamente acertada. 

Una de las mayores aspiraciones de Ortega consiste en ir 
a estudiar un año con el gran maestro de la arquitectura 
norteamericana, Frank Lloyd Wright, en la escuela que 
éste tiene en Talicsin West, cerca de Phoenix, Arizona 
Ortega admira los programas de con 


'ucción de casas 
baratas de los Estados Unidos, y desea dedicarse 2 ese 
tipo de construcción 

Entretanto, las casas privadas y los edificios públicos que 
ha levantado en Sonora atraen a Hermosillo a gran nú 
mero de estudiantes de arquitectura y de turistas amantes 
de la belleza, como si fueran el simbolo estético de la 
energía que impulsa al estado de Sonora, 


Fotografías: Embojada Norteamericana 
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CASA 

DE VACACIONES 
EN TIJUCA 
Brasil 


En las afueras de Río de Janeiro y en medio 
de un parque concebido por Roberto Burle 
Marx, el arquitecto Alfonso Reidy logró esta 


vivienda de desta 


idos valores plásticos. La 
distribución de la planta, sin dejar de ser un 


val. (para esta nuestra época 
tiene la indiscutible ventaja de su practicidad 


y del acertado reflejo de su distribución en la 


disposición de los volúmenes en fachada 
Posce tres dormitorios, dos baños. un estudio, 
un living-comedor que penetra por una terraza 
en el jardín, cocina, lavadero y habitación y 
baño de servicio. Bajo el nivel de los dormi 
torios se dispuso, aprovechando el declive del 
terreno, el garage y un depósito. 


La estructura es de hormigón con algunas pa 


redes de piedra de la zona 


La residencia posee una piscina de forma irre 
gular perfectamente identificada con la distri 


bución del jardín 


Esta construcción fué edificada sobre el terreno de una an 
tigua escuela destruida durante la guerra, Es el primero de 
una serio de siete edificios similares cuya construcción se 
comenzó en 1952, Lu Oficina de Construcciones Escola 
res del Departamento de Arquitectura de la Administración 
Municipal de Londres es el organismo que tiene a su cargo 
el estudio y construcción de estos edificios escolares 


Esta escuela comprende cuatro aulas fijas y una mayor dis. 
ponible para diversas actividades, con capacidad conjunta 
para 200 alumnos. El comedor tiene capacidad para 150 
chicos. 


El plan general de la obra se basó en un módulo de 2,5m. 


Cada clase posee un > suplementario del otro lado del 


corredor de comunicación que sirve de guardarropa para los 


en horas de 


Páginos del Centro de Estudiantes 
de Arquitectura de Buenos Aires 


Henry Hobson Richardson 


escribe 


Alberto Raúl Nicolini 
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Si tratamos de comprender la Arquitectura Contemporánea 
debemos comenzar estudiando la cultura barroca, en la que 
aparecerán, paralelamente, Bach, Velázquez, Bortomini, 
Leíbnitz y Luis XIV. Si nos contentáramos con una apre 
ciación más modesta y algo corta de vista, comenzariamos, 
en Europa, a mediados del siglo XIX por William Morris. 
los Aris 8 Crafts, la “Batalla de los Estilos”, el desarrollo 

«dustrial y Carlos Marx; en los Estados Unidos por la 
guerra de secesión, el desarrollo industrial, los “"parvenus” 
y. artísticamente, por Henry Hobson Richardson. 


Durante mucho tiempo se ha considerado como mi 
yor de Richardson el haber iniciado el Revival Románico y. 
consecuentemente, su obra cumbre de la Iglesia de la Tri- 
nidad de Boston (fig. 2). 


Pero este Revival difiere fundamentalmente del neogótico, 
por ejemplo, proclamado por Augustus Pugin (1812-52), 
que trató de renovar el estilo “cristiano” por medio de una 
vuelta hacia el espiritualismo medieval: o del neo-romano 
y neo-griego norteamericanos, de principios del siglo XIX. 
cuya popularidad se basó en razones ideológicas. 
das en un joven entusiasmo republicano por todo lo que re 
presentaba, a sus ojos, el derecho y la libertad. 


Por el contrario: Richardson no intentó, en ningún mo: 
mento, una restauración cultural romántica, mi hubo entre 
sus seguidores quien lo hiciera, Su actitud, similar a la de 
Berlage (1856-1934) en Holanda, consistió en servirse de 
la expresión formal románica para expresar sus originales 
concepciones, Así, partiendo del Románico del sur de Fran 
cia, por medio de un esencialismo viril, despojó al estilo de 
lo contemporáneamente superfluo, y construyó honestamen- 
te, anticipando el racionalismo de Louis H. Sullivan, 


La Arquitectura románica, pesada, franca en el empleo de 
los materiales, de simple encastre volumétrico, de monu: 
mentalidad pintoresca, ofreció a Richardson una fuente de 
inspiración coincidente con su temperamento, inspiración 
que fué "comprendida tan profundamente por él como para 
no cometer la futileza de imitarla” (1). 


Los seguidores de Richardson, salvo Sullivan, no compren 
dieron su intención, copiaron sus “formas” en lugar de las 
del Gótico Victoriano y dieron lugar así a un manierismo 
más: el Románico Richardsoniano. 


May naturalmente Richardson fué un tradicional y un 
contemporáneo. Concibió su arquitectura firmemente en 
troncada en el pasado y al mismo tiempo esencialmente en- 
focada hacia el futuro: el carácter funcional de sus obras, 
sus claros principios de composición y su honestidad en el 
empleo de los materiales así lo demuestran. 


Fig. 1.— Iglesia en la Plaza Brattle 


Boston 1870. 


Henry Hobson Richardson nació en Saint James, Louisisns, 1n 


estad den Mesux Arta de París. Vuelve Juego a Jos 


Estados Unidos e 


Renacimiento 14 


Pig. 2.— Iglesia de la Trini 


La enn parroquial, a la iaquierta, es, quinás, lo mejor del con 
Junto, Bl rdificio de la iglesia ext coronado, sobre el erveero, por 
una torre que Btanford White, dibujante de Miehari - 
porn, de la torre del Gallo de ln Catedral Vieja de Mala 
manes, El interior, monumental, tiene un dejo bianatino. Xóta 


bra derramó ore su autor wn prostigio que le £ué muy 41 


Fig. 3.— Biblioteca Ames - North Easton 1877, 


4.— Biblioteca Crane - Quincy 1880, 


gunda puse 
la hilera 


'er Hall - Universidad de Harvard 1878, 


la arquitectura, E 


howwindow es ampliado más tarde por Root en el Monsdno-k 
Flock (1891), cani al mismo tim 


las (1893). Experimenta aquí con el moroeromatiamo: wtiliza 
ladrillos y tejas al natural y mezcla colorenda de roj 
Fig. 6.— Hogar en la Biblioteca Ames - North Eas- 


ton 1877, 


Fig. 7.— Hogar en el Capitolio del Estado de New 
York - Albany 1881, 


Fig. 8.—LOUIS H SULLIVAN: Portada del Edifi- 
cio Stock Exchange - Chicago 1893, 


Art, Nouven es 


1880. 


Fig. 10.— Puente metálico sobre el río Fenway - Bos: 
ton 1880, 


ol punto de vist 
ta? apenas hizo 
proceder 

utiles los materiales, y por stra parte la máscara de mar 
posteria con que se. recub primeras” estructuras metal 
ans falta de un cálculo ingeniera 


Fig. 11.— Casa Stonghton - Cambridge 1882. 


Fig. 12.—Me Kim, Mead £ White: Casa Low - Bris- 
tol 1887, 


Fig. 13. — Casa de Justicia del Condado de Allegheny 
Pittsburgh 1884, 


Fig. 14. — Cárcel, a espaldas de la Casa de Justicia. 


Fig. 15. — Almacenes Marshal; Filed - Chicago 1880. 


Fig. 16.—LOUIS H. SULLIVAN: Auditorium - Chi 
cago 1887, 


Fig. 17.— WILLIAM L. B. JENNEY: Edificio Homo 
Insurance - Chicago 1884, 
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LA LAMPARA 
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mientos. El arte es una actividad consciente, Siem- 
pre están en el arte el factor intención, dirección co- 
nocida y objetivo. Excepto en la imaginación de 
un poeta, un árbol no comienza como programa en 
la mente de la naturaleza. 

Debe ser evidente, en segundo término, que la fun 

ción de orden en el arte —cualquiera que sea el 
principio del orden— es diferente de la función de 
Orden en la naturaleza. 


No sabemos por qué la naturaleza crea el orden 
por qué los planetas giran alrededor del sol o por 
qué a la caparazón de la tortuga se le da tan perfecta 
Simetría; pero podemos estar seguros de que ese or 
den mo está dirigido al hombre. Solamente el ar 
tista habla a nosotros, para quienes la naturaleza es 
indiferente. 


En tercer término, nosotros no entendemos el orden 
en las obras de arte, del mismo modo que lo enten 
demos en las obras de la naturaleza, La habilidad 
artística de la naturaleza —asi como 4 menudo tam: 
bién las obras de arte—, exhibe los hechos de es 
tructura y propósito, pero aquella habilidad artís 
tica no nos compensa con una comprensión de la 
idea o del sentimiento, excepto cuando proyectamos 
esos hechos sobre objetos naturales, Advertimos el 
orden de la naturaleza a través del análisis y la 
deducción: nos llenamos de asombro ante las mul 
tiplicidades de los ordenamientos de la naturaleza 
los hallamos hermosos, Sin embargo, esa belleza sólo 
por analogía es la belleza que descubrimos en la vida 
humana. No es la belleza que revela el espíritu del 
hombre. 


Puede decirse que al hacer estos comentarios, he sa: 
cado al hombre de la naturaleza. No me propuse 
1 catastrófico divorcio, 'Yo supongo que la mo 
xda del hombre está en la naturaleza, que su “sun 
gre es agua de mar y sus lágrimas sal... y de la 
misma materia que sus huesos están hechos los co. 
rales”. Yo supongo que las leyes físicas y biológi 
cas son de primera importancia para sus conclusio 
nes mentales: y si creo que existe una realidad no 
comprendida en la naturaleza, en este instante, como 
Laplace, no tengo necesidad de esa hipótesis. Lo 
que he estado tratando de aclarar, es simplemente 
lo siguiente: que la naturaleza, en sus mil actos de 
creación, hace uso del hombre en maneras peculia 
ses de éste, Cuando la naturaleza construye una 
ciudad, o inventa una radio o una filosofía, o es 
<ribe un poema o una sonata, lo hace a través de un 
agente que, para bien o para mal, está condicionado 
por sus propias leyes. 
Podemos creer con Emerson —y con Luis Sulli 
van—, que en la naturaleza existe una fuerza crea 
tiva: conclusión dificil de evitar sí aceptamos la 
doctrina del progreso continuo hacia el mejoramien. 
to humano. Debemos cuidarnos de no dotar a esta 
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fuerza creativa, con atributos tales como la compa. 
sión, sabiduría o razón, ya que, de hacerlo así. nos 
acercaríamos peligrosamente a una religión: “pero 
podemos hablar de la inescrutable lógica de las 
montañas, bosques y mares y de aquella sinfonía 
en la que el mundo y todas las cosas creadas por el 
hombre son llevadas a una armonía por una energía 
universal, siempre activa y benevolente, 

En términos más poéticos que filosóficos, y por lo 
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tanto más persuasivos, este concepto de la fuerza 
creadora activa en la naturaleza y en el hombre, fué 
asentado más de una vez. por Emerson: y fué Emer 
son quien encendió el fuego que arde en las Kinder 
gurten Chats de Luis Sullivan 

Las cosas están relacionadas tan estrictamente que 
de acuerdo a la habilidad de la vista, de cualquier 
Objetó puede pasarse 2 la predicción de las partes y 
propiedades de gualquier otro, Si tuviéramos ojos 
para Verlo, un trocito de piedra de la muralla de 
una ciudad, nos evidenciaria la necesidad de que el 
hombre exista tanto como la ciudad. Esa identidad 
nos hace a todos uno solo, y reduce a la nada los 
grandes intervalos de nuestra escala consuetudinaria. 
Hablamos de desviaciones de la vida na 

si la vida artificial no fuera también natural... Si 
consideramos cuánto somos de la naturaleza, no ne 
cesitamos ser supersticiosos respecto a las ciudades, 
como si aquella fuerza terrible o benéfica, no nos 
hallara también a nosotros alli y modelara las « 
dades. La naturaleza que creó al albañil, creó la 
casa 

Cara a cara con Miguel Angel. bajo las bóvedas 
de la Capilla Sixtina, Luis Sullivan identificó la 
fuerza creadora de la naturaleza con el impulso 
creador del genio, El genio es la suprema manifes 
tación en la vida humana, de la inventiva cle 
sental de la naturaleza. Allí estaba “el hombre 
el hombre del poder superior, el hombre glorif 
cado, de quien él había soñado en su niñez, de 
quien él había profetizado en su niñez mientras 
observaba a sus fuertes y grandes hombres cons 
trayendo muros de piedra, volteando árboles, ma 
nejando enormes caballos —sus poderosos hombres, 
sus héroes, sus semi-dioses— ...Allí estaba la gran 
de gloriosa personalidad. Alli staba la fuerza como 
él la habia visto en sus praderas, bajo el cielo abier 
to, en el gran lago que se extendía como un piso 
hacia el horizonte; allí estaba el poder del bosque 
primitivo. Alli estaba el poder del espiritu abierto 
y libre del hombre que a grandes trancos se movía 
a campo raso.” 
Seguramente este es un concepto mejor recibido que 
aquel de “una peculiaridad de la constitución hu 
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aquel fin substancias químicas, comple- 
tando el trotamiento por el filtrado del 


y semi-óridas del país, han sido em- 
pleadas con éxito por nuestros ing 


niosos paisanos para clarificar el agua. 
Sus hojas, cortadas en trozos y ma: 
chacodas, suministran un jugo acuoso, 
incoloro y un tanto viscoso, que agre- 
gado al agua turbia, facilita la precipi- 
tación de las materias en suspensión 
Los locolidades con instalaciones de 
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aguo, la cual llega finalmente ol consu- 
midor a iravés de una red de caí 
distribuidoras. 


PRODUCTOS DE FUNDICION Y ACERO DE LA MAS ALTA CALIDAD — CHACABUCO 132 


- BUENOS AIRES 


LA LAMPARA f 


mana” que llevó a Miguel Angel a cubrir el cielo 
1350 con su majestuosa obra y que, siglos más tarde,k 
provoca en el turista, con su Baedecker en mano,” 
una emoción estética apropiada. No obstante, Mi-, 

sel Angel y el turista actuaron en formas peculia-F 
res a ellos mismos y no peculiares a la vasta natu, 
valeza inanimada que les rodeaba. La fuerza del 
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aire libre, del bosque primitivo, cualquiera que ses 
su proveniencia, obraron dentro del espiritu libre 
del hombre, Y Luis Sullivan no nos dice cómo 
esto es posible mientras aquel poder, existente en 
toda la naturaleza, no haya sido trasladado a t 
minos humanos. Y si se le traslada ¿no hallaremos 
en el libre espiritu del hombre, más bien que en la 
foresta primitiva, lo que es específico de esa peu 
liaridad humana, que llamamos arte? 
La doctrina según la cual un orden orgánico de la 
naturaleza exige una expresión orgánica en el arte 
deja fuera de cuenta es 

1 acto de la expresión, esa supremacía y exclu 
lad de control y ejercicio. Los objetos de arte 
ercados. por la mente, deben someterse a las leyes 
de ésta, aún si esas leyes son creadas por el creci 
miento evolutivo; y el hecho de que los seres vi 
vientes, tales como animales y plantas, a menudo 
tengan estructura y Órganos que pueden ser com 
parados con los del hombre, de ningún modo de 
muestra una similitud en el origen y desarrollo de 
aquellas cosas que pertenecen a la mente. Cualquie 
ra que sea la extensión y grandiosidad de la energía 
esencial de la naturaleza, ella debe asumir diversi 
dades múltiples y extrañas al hacerse efectiva en los 
millones de procesos de creación, La naturaleza no 
practica una habilidad, sino muchas; y aunque para 
todos los productos de sus inventos sin límites 
—montañas, bellotas, constituciones de repúblicas, 
ilominaciones de ciudades—, su ley es constante. 
sin embargo, para cada una ejercita esa ley en un 
modo específico, sujeto a las circunstancias y den 
tro de limites definidos. Eso sería cierto aun si el 
modo, las circunstancias y los límites fueran mode: 
lados por la naturaleza —como sin duda lo son— 
Una fuerza creativa que acelera al mundo, creo por 
sí misma muchos teatros dentro de los cuales, para 
propósitos que desconocemos, ella cambia, con rit 
mos que están en armonia con cada teatro. Entre 
éstos se halla el teatro de la mente 
El impulso hacia la expresión, aunque existe en la 
naturaleza y sujeto a las leyes supremas de la na 
turaleza, se hace sentir solamente en ese estrecho 
teatro, Cualquiera que sea su motor primordial, 
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cualesquiera que sean las experiencias de las que de 
rivó su naturaleza esencial, alli está confinado. Ex 
cepto en un universo que estuviera más allá de la 
naturaleza, no podría haber un arte de la expresión 
con origen en otro sitio: y cualesquiera sean las le 
yes de la naturaleza que gobiernen tal expresión. 
ellas deben ser transformadas en un modo de obrar 
conveniente a las cualidades de aquel universo in 
serto, Evidentemente, tal modo de obras 

lógico y. por consiguiente, sujeto a las le 
y biológicas solamente en tanto cuanto éstas entran 


MOSAICOS [ 
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en la vida general y salud del hombre, y las condi 
cionan. Esas leyes no pueden ejercer un control 
inmediato sobre los procesos de la expresión mien 
ras no exista esa facultad intermediaria capaz de dí 
simular y purificar su acción « imponerles armonías 
para sus necesidades peculiares. Concedido que el 
reino de la mente es limitado, que fué creado por 
una evolución natural es, sin embargo, soberano en 
sus propios dominios. 


Aquí debo admitir que he dado a la palabra expre 
sión un significado algo limitado. Todos saben que 
los objetos naturales —árboles, montañas, anima. 
les salvajes—, pueden mediante asociación, entrete 
jerse tan íntimamente con la idea o sentimiento, 
como para simbolizar y aun corporizar cualidades 
emocionales, La naturaleza, que en las obras de 
ficción llora o se regocija con cada modo cambiante 
de la heroína, levanta sus montañas para recibir y 
devolver nuestro sentimiento para la eternidad; y las 
ramas invernales de las forestas nos aseguran el re 
nacimiento y la inmortalidad. 

En tales oportunidades puede acontecer que —di 
gidos nuestros ojos por hábiles científicos de pen 
samiento—, advirtamos que aquellas virtudes exis 
ten en objetos y seres vivientes integrados con cs 
tructura orgánica de hueso, extremidades y seso. 
Cuando vemos que es feroz el tigre, tierno el ciervo, 
insidiosa la serpiente, y que cada uno de estos ani 
males es un todo Orgánico —cuyas formas. quieras 
que no, siguen a cada necesidad funcional-—, esta 
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mos en condiciones de olvidar el origen de esos se 
timientos que únicamente nosotros hemos proyí 
ado sobre aquellos seres, y entonces buscamos en 5u 
organismo los ocultos medios por los cuales domi 
nan nuestra imaginación. Pero las cualidades emo- 
cionantes del tigre, ciervo y serpiente, eran evidentes 
antes de que nada conociéramos acerca de sus estruc 
turas, y las mismas cualidades emocionantes existen 
en la puesta del sol, el viento, el mar, que no tienen 
organismo alguno. 


Decimos de una iglesia, un palacio de justicia. una 
prisión: este edificio expresa su propósito. A me 
nos que estemos hablando de símbolos —un cha. 
pitel, una cúpula, un torreón normando imitado- 
significamos que su forma externa deriva de una 

'minada por con- 
sideraciones prácticas de su función, Nuestro edi 
ficio, entonces, como el tigre, el ciervo y la ser 
piente, se nos explica, y nos será posible buscar en 
aquella lógica, la fuente de cualquier sentimiento 
que podamos guardar hacia la iglesia, el palacio de 
justicia o la prisión. Los rasgos físicos esenciales 
son revelados; vemos que el edificio es adecuado 
para su finalidad, e imaginamos que esa adecuación 
es vehículo de una emoción. Esto es una ilusión 
la emoción fué proyectada sobre el objeto, desde 
nuestra propia conciencia 


Hay una sorprendente analogía entre una casa que 
así se ha tornado en pretexto para nuestros senti 
mientos, y los objetos representados en una pintu 
ra. La casa encierra su carácter en el mismo modo 
del conocimiento de una Venus del Tiziano —es 
decir, por la representación: está representado en 
conciencia exactamente como el tigre, el 
expiente podrían estarlo, y recibe nues 
tro sentimiento en la misma manera—, Un hecho 
es comunicado; somos informados: la información 
establece una cierta armonía de entendimiento que 
invita a nuestro interés y puede conmovernos, Pero 
ese es un fenómeno totalmente diferente de la ex 
presión. 
Es verdad que a menudo aquella representas 
una ayuda para la expresión como la he definido 
la objetivación de ideas y sentimientos, en obje 
tos externos—, pero es tal ayuda solamente cuan 
do lo que es representado está sujeto a remodela 
mientos mediante un arte consciente. Aunque el 
valor expresivo de la línea, movimientos, colores y 
sonidos, reside en sus propios caracteres —en ellos 
mismos como abstracciones —, éstos pueden ser im 
puestos a los objetos que primeramente han sido 
modelados por la necesidad. Cuando esas líne 
movimientos y colores, son los de un animal re 
presentado en pintura o en bronce, ellos se iden 
tifican con el hecho. Corporizan sentimientos que 
surgen de muestra experiencia con los animales. La 
forma de un león no sería temible si no supiéramos 
gue un león, entre las damas, es una cosa de temer 
Y si dibujamos un león, como los primeros hom- 
bres dibujaban toros en las paredes de sus cavernas, 
estamos seguros de buscar y destacar aquellas for 
mas y proporciones que en el león nos producen esa 


van Wermeskerk 


QUEIo 2 LES A O] 


Tarugos de Fibra y Bulones de 
Expansión para sujetar Maquina- 
tias, Motores, Transmisiones, etc. 


LATERAMERICANA s.r... 


Cop. $ 1.600.000 


Administración y Ventas: AYACUCHO 490 
BUENOS AIRES 


LOSAS CERAMICAS 


PARA 


BOVEDAS 
ENTREPISOS 
TECHOS 


T. E. 48-2773 


l empresa constructora TABA 
PILETAS DE NATACION 


PERFORACIONES - BOMBAS - FILTROS 


om ¿cassuso 


743-3177 


po. Y. TABACIYNSKE o de 2 LAND 


n 


NATATORIOS “ADAM” 


[para Clubes - Estancias y Residencias 


SIIC PA 


GARGANTAS 


PAREDES GUARDA-SAPOS, 


NATATORIOS 
A.VICIOR ADAM y Ca. 


CAÑACAS 3820 > BUENOS MIRES -T.E.S1-8610 


CABE 


INSTALACIONES de, 


Calefacción 
Industrisles | GAS 
SUPERGAS 


Contra Incendio 
Pelróleo 


CHARCAS 1927 44-5600 


LA LAMPARA 


impresión. Tenemos entonces, una obra de arte: la 
apariencia remodelada por la mente. 

En la misma manera, cuando el arquitecto da a la 
estructura y al espacio encerrado —a la nave y el 
ala, a halls de asamblea y a ambientes para reunio- 
nes sociales. y a la construcción que las rodea: 
las formas remodeladas, y sus proporciones, secuen 
cias y desarrollo que conforman el espacio y la es 
tructura según su propio pensamiento, es reción y 
solamente entonces que todos ellos se tornan ele 
mentos de la expresión. Si, entonces, ellos pueden 
ser también la base de la forma —de manera que 
el espacio interno, la estructura que rodea al espa: 


do, y las formas externas, son partes de un mismo 
ejemplar —, su expresión ha ganado doble valía 
porque ellos no serán expresivos por si mismos me 
tamente, sino en el edificio como un todo, 
Es una circunstancia muy atrayente que, hasta nues- 
tro tiempo, la exhibición de la estructura era, con 
raras excepciones, un fín secundario en el logro de 
la forma: de la forma concebida no como relación 
conereta sino como unificación y armonía de ele 
mentos sensorios. La consecución de csa unifica 
ción y armonía, cuando posa su interés sobre 
visibles, era el supremo “métier” del pintor, del es 
cultor, del arquitecto. Cualquiera que haya sido su 
dependencia de las leyes físicas y sus compromisos 
con la necesidad, fué este autorizado y único ejer 
odo de trabajar del arquitecto. 
Y. sin embargo, hoy, cuando todas las otras partes 
de la expresión visual —pintura, escultura, música 
danza—. triunfalmente han refirmado la suprema 
cía de la forma sobre la verdad objetiva y represen 
tativa, cuando el lenguaje del arte es, universal 
mente, una protesta contra las tiranías de las cien 
cias, solamente los arquitectos se regocijan en un 
realismo tan riguroso —y anatómico—, como el 
de Bouguercau. 
Porque estábamos hartos de los excesos de la arquí 
tectura romántica —y repugnados con la chatura y 
pretensión de las prácticas ecléricas 
como bajo un impulso común, a satisfacciones más 
concordantes con el buen sentido y racionalidad. 
La pasión de Luis Sullivan destruyó los despotis 
mos de los estilos, y la dialéctica de Le Corbusier 
nos persuadió de una nueva belleza en la eficiencia, 
de una cándida devoción a la verdad. de una clar 
dad y exquisita perfección de la producción mecá 
nica, y de las excitaciones contenidas en su atrevi 
miento especulativo, Ambos arquitectos iluminan 
sus credos con una lámpara encendida en una fi 
losofía de la naturaleza. No necesitaron que el bri 
llo de sus arquitecturas fuera avivado por la elo. 
cuencia no razonada de la forma 


Es el más perfecto edificio aquél en el cual el espa 
cio, la estructura y las formas externas se entremez. 
clan para dar el todo: cuando son fundidos por el 
espiritu dominante de un artista y no por el cálculo 
o la necesidad, en una unidad que las abarca a todas. 
Quiero decir que las formas y relaciones concretas 
deben subordinarse, toda vez que sea posible, a las 
relaciones sentidas, Quiero decir que las satisfac 
ciones del conocimiento son de mejor valía que las 
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del arte. Quiero decir que debemos valorar al ar 
tista en construcción y liberarlo de las tiranías de 
13 filosofía que, por mucho que sea válida en otros 
ampos, no lo es en el art 
Dijo Picasso: “Siendo la naturaleza y el arte dos 
sas diferentes, no pueden ser una sola cosa. Me 
Jiante el arte expresamos nuestra concepción de ll 
que la maturaleza no es 
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SEMINARIO SOBRE EDUCACION EN 
PLANEAMIENTO URBANO Y REGIONAL 


SAN JUAN (VBP). Entre el 11 y el 17 de Mar 
zo se celebrará en esta capital un Seminario sobre 
Educación en Planeamiento Urbano y Regional, el 
cual será patrocinado por la Organización de las 
Naciones Unidas, la OEA, la Escuela de Adminis 
tración Pública de la Universidad de Puerto Rico, 
la Junta de Planificación y el Departamento de Es 
tado del Estado Libre Asociado de Puerto Rico 
Han sido invitados a participar en ese Seminario 
conocidos profesores de planificación urbana y re 
gional de universidades de América Latina y de 
los Estados Unidos, La División de Vivienda y 
Planeamiento de la Unión Panamericana ha pre 
parado un documento de trabajo sobre la acción 
de la OEA dirigida a estimular la educación en 
plancamiento urbano y regional, en el que se ex 
pone en detalle et proyecto del Programa de Coope: 
ración Técnica de la OEA, de establecer institutos 
para la enseñanza e investigación en el campo espe 
cializado de la planificación. Sostiene dicho estu 
dio que ya han reconocido los países que el creci 
miento de los centros poblados afecta directamente 
sus planes de desarrollo económico y. por consi 
guiente, se hace imprescindible guiar y planificar 
este desarrollo en forma científica, lo que evidente 
mente debe ser función de profesionales especializa 
dos. Agrega que, un esfuerzo cooperativo de indole 
internacional, permitiría desarrollar proyectos con 
<retos y de envergadura, y que en consecuencia con 
vendría impulsar y fortalecer las instituciones na 
cionales que ya operan en el campo educacional, y 
expandir su acción a una esfera regional, sirviendo 
al mayor número de países, Una acción coordina 
da de esta naturaleza podría dar oportunidad al 
establecimiento de un primer centro modelo de en 
trenamiento de profesionales en planificación ur 
bana y regional, el que ofrecería experiencias para 
futuros establecimientos similares vinculados en 
tre sí 
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